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7 DON. QUIJOTE UNTER DEN HIRTEN von Jean Pierre
Marie Jazet (Paris 1788—1871 Paris), Kupferstich, Bi 46,8 x -
57,7 cm, 1845—+46, Kéln, Kolnischer Kunstverein; Th.-B. 1925,
Bd. 28, S. 450. Nach dem gleichnamigen Gemdilde von - Adolf
Schroedter (Schwedt a.d. Oder 1805-1875 Karisruhe), Olge-
mdilde, 1843; Boetticher 1901, Bd. 11/2, S. 659, Nr. 29; Th.-B.
1936. Bd. 30, S. 290-291. '

Don Quijote ist ein Held der Romantik. Die von Miguel de
Cervantes 'Saavedra 1605 geschaffende ‘traurige Gestalt'
gehort zum festen Typenrepertoire des Abendlandes. Die lite-
varische und bildnerische Tradition hilt sich streng an die von
Cervantes gegebene Charakterisierung des hageren, zu Hohe-
rem strebenden Sonderlings und des ihm zum Kontrast beige-
gebenen dicken, materialistischen Sancho Panza.

Schroedter illustriert eine Szene aus dem 2. Buch! der Aben-
teuer des Don Quijote, das den Titel trigt: "Was dem Don
Quijote mit etlichen Ziegenhirten begegnete’. Auf ihrer aben-
teuerlichen Reise werden der Held und sein Begleiter von
einer Gruppe Ziegenhirten zum Nachunahl aufgenommen, bei
dem das Trinkhorn hiufig geleert wird; Nach der aufmerksa-
men Betrachtung einiger Eicheln, die wie die iibrigen Friichte
auf einem Ziegenfell ausgebreitet sind (Gegenstinde, die das
»einfache Leben« der Hirten kennzeichnen,- werden von
Schroedter im Vordergrund dargestellt), hebt Don Quijote zu

" einem Lobpreis des gliicklichen Zeitalters der Vorfahren an, in
dem die Worter »mein« und »dein« unbekannt waren, die
Friichte die Menschen freigiebig nihrten, die klaren Gewisser
sie trankten und Efeublitter die Menschen reizender kleideten,
»als jetzt unsere Damen in ihren seltsamen und fremden Erfin-
dungen, die der sinnende MiiBiggang erzeugt.«? Noch weitere
Tugenden der einfachen Lebensweise werden gerithmt und
die Verderbtheit der eigenen Zeiten beklagt. Nach dieser Rede
hebt einer der Schifer, »klug und von Herzen verliebt, (. ..) ein
Bursche von ungefihr 22 Jahren mit einem einnehmenden
Gesichte«® zu einem Lied an. Sancho, der dem Wein zu sehr
zugesprochen hat, schlift derweil ein; Don Quijote aber lauscht
dem Sidnger.

Muther sieht auch in den Bildthemen Schroedters parodisti-
sche Kommentare zu den sentimentalen Gemilden seiner Diis-
seldorfer Kollegen, den Don Quijote z. B. als warnendes Bei-
spiel gegeniiber den als zu pathetisch empfundenen Kreuzfah-
rern und Rittern, wie sie u.a. H. Stilke malte.* Obwohi man ihn
»fiiglich den Begriinder dieser Richtung [der Genremalerei] in
der Diisseldorfer Schule nennen« kénne, sei Schroedter
»durch und durch Humorist. . .«> Fiir die Reproduktion
wurde dieses figurenreiche Bild ausgewihlt, das eine doppelt
ironisierende Leseweise erlaubt’ Bei Schroedter liefern die
Helden dieser Geschichte neben der Parodie auf die Ritterro-
mantik gleichzeitig den AnlaB zu einem ironischen Kommentar
zu Gestaiten der griechischen Mythologie in neuerer Malerei.
Ein Vergleich mit dem- 1806-08 entstandenen Gemalde "Apoll
unter den Hirten' von Gottlieb Schick? zeigt die aus der Darstel-



lung antiker mythologischer Themen iibernomimenen Motive:
Statt des Apoll, der die Herden des Admetos hiitet, ist hier
‘Ritter’ Don Quijote unter die Hirten geraten. [in Gegensatz
zur arkadischen Szenerie des Apoll-Bildes hat in der Hirten-
gruppe um Don Quijote kein Gott, sondern ein wirklicher
Ziegenhirte zum Saiteninstrument gegriffen. Er trigt das Fell
nicht nur wie zum Attribut iiber der Schulter, sondern hat eine .
Hose daraus geschneidert. Hier lodert auch kein Opfer, son-
dern ein Lagerfeuer, und start sinnenfreudiger Satyrn hat sich
Sancho betrunken in den Hintergrund zuriickgezogen. »Uto-
pie und verwandte Vorstellungen — das goldene Zeitalter, das
Vaterland, die von der Natur gestiftete Urgesellschaft usw. —
gehoren zu den leitenden Ideen des I8. Jhs: Thr Kern ist der
Glaube, daB ein harmonisches menschliches Gemeinwesen —
nenne man es Gesellschaft, Staat, Volk oder sonstwie — moglich .
ISt.«®

Das Gemilde Schicks galt als das bekannteste mythologische
Bild seiner Zeit.® Ein Gott, der das einfache Landvolk lehrt,
gerade das hohe Pathos dieses Themas, verbunden init klassi-
scher Schonheit der Gestalten schitzten die Zeitgenossen an
dem Bild, das Schick selbst als Allegorie gemalt haben soll auf
»die gottliche Abkunft der Poesie und ihre erste Erscheinung
unter den Menschen.« Don ‘Quijote wiederum galt den
Romantikern als Identifikationsfigur, er wurde zum »klassi-
schen, unverginglichen Beispiel 'des mit der Wirklichkeit ent-
zweiten Kinstlers«." Die Ironie Schroedters gilt damit sowohi
der Mittelalter-Sehnsucht seiner Diisseldorfer Malerkollegen
als auch der Sehnsucht der: Klassizisten nach dem verlorenen

" Land Arkadien.
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9 DIE MOHRENWASCHE wvon Gustav Liideritz (Berlin
1803—1884 Berlin), Schwarzkunststich, vor 1848; Boetticher
1891, Bd. 111, S. 72, Nr. 45; Th.-B. 1929, Bd. 23, S. 448. Nach
dem gleichnamigen Gemdilde von Carl Joseph Begas (Heinsberg
17941854 Berlin), Olgemdilde, 1843, Berlin (DDR), Staatliche
Museen, Natmnalgolene Boetticher 1891, Bd. I/1, S. 72, Nr. 45;
Th.-B. 1909, Bd. 3, S. 181f. (Abb. zeigt einen Holzstich von
Liideritz nach dem Originalgemilde).

»Ein kleines blondes Midchen, welches von der auf dem
Teppich lagernden Mohrin gewaschen worden, ergreift den
Schwamm, um deren braune Hautfarbe, zu tilgen. Im Hinter-
grunde weisser Vorhang mit Blick auf eine Parkgrotte«.! Dieses
Bild Beckers war 1916 noch in der Berliner Nauonalgalene,
1928 wird es im Katalog nicht mehr erwihnt.

Das Bild des Schwarzen wird in Literatur und Malerei selten
bosartig, eher sentimental und riihrselig gezeichnet, man
denke etwa an Elisabeth Héx‘_riet Beecher-Stowes 1852 erschie-
nenen Roman 'Onkel Toms Hiitte', der zur Zeit der Koloniali-
sierung Schwarz-Afrikas spielt.? Ein verdeckter Rassismus
duBert sich aber selbst' in dem scheinbar so harmlosen Kinder-
lied der "zehn kleinen Negerlein', das sich seit dem ausgehen-
den 19. Jh. in Deutschland groBer Beliebtheit erfreut. Auf zum
Teil absurde Weise wird ein 'Negerlein‘ nach dem anderen
~dahingerafft. Selbst grausame Todesarten erscheinen, wenn
die Opfer 'Negerlein‘ sind, putzig. Ein beliebtes literarisches
Motiv, das mit padagogischer Absicht eingesetzt wird, ist auch
noch zur Zeit des Erscheinens der Reproduktion das Neger-
kind, das sich nicht waschen 148t und deshalb so schwarz ist.
Hier ergreift im Gegenteil das europiische Kind die Initiative,
die "Mohrin' zu waschen, ein Versuch, dessen notwendiges
Scheitern die diirftige Komik dieses Blattes ausmacht. Im
Gegensatz zu Immanuel Kant, der in seiner 'physischen
Geographie' (Konigsberg 1802) in § 2,1 behaupet; Neger wiir-
den weiB geboren, auBer am Gewirk-und um den Nabel herum,
stellte Henscheid ein fiir allemal fest: »Selbstverstindlich ist in
Wahrheit alles ab ovo sofort pechschwarz, kohlrabenschwarz,
schlotfegerschwarz, daB es nur so kracht, logisch, was schwarz

ist, war substantiell und hlsrologlsch immer schwarz, da beifit
die Maus keinen Faden abe.3
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16 DIE ZERSTORUNG TROJAS von Heinrich Merz (St.

Gallen 1806—1875 Kufstein), Kupferstich, Bi 42,5 x 77,1 cm, vor
1859, Kéln, WRM, Graph. Slg., Inv. Nr. 14207, RBA 203609;
Th.-B. 1930, Bd. 24, S. 426. Nach dem gleichnamigen Fresko
von Peter von Cornelius (Diisseldorf 1783—1867 Berlin),

" 1824-1830, urspriinglich Miinchen, Glyptothek, zerstirt; Boetti-

cher 1891, Bd. I/1, S. 195, Nr. 60 (1); Th.-B. 1912, Bd. 7, S.
432-438.

Cornelius’ Bild war Teil eines mehrere Fresken umfassenden
Bildprogramms mit Darstellungen des Schicksals Trojas nach’
Homers Ilias in den Festsilen der Miinchener Glyptothek.!

Im Zentrum der Bildkomposition des halbrunden- Freskos
sitzt Hekabe (Hekuba), die Frau des Konigs Priamos von Troja,
um sie herum ihre Téchter.? Vor ihrem rechten Knie ist
Andromache ohnmichtig zusammengesunken, hilt aber noch
den Arm des Astyanax, der von Neoptolemos in einen
Abgrund geworfen wird. Auf der anderen Seite zu FiiBen der
Hekabe liegen bereits die von ihm Erschlagenen, Priamos und
sein Sohn Polites. Hinter ihnen kniet Helena an einer Siule.
Menelaos greift nach einer der Tochter Hekabes. In der obe-
ren Bildmitte steht Kassandra mit wehenden Haaren und
erhobenem Arm, an dem Agamemnon sie fortzuziehen ver-
sucht. )

In einer Nebenszene am linken Bildrand losen die Griechen
Nestor, Odysseus, Idomeneus, Philoktet, Aias und Antilochos
um ihre Beute. Am rechten Bildrand flieht Aneas mit Anchises
und Askanios. Der Ort des Geschehens wird durch drei Siulen
und den Kopf des hélzernen Pferdes im Hintergrund gekenn-
zeichnet. ’

Die Haltungen der Figuren sind von Cornelius nach ver-
schiedenen Vorbildern, etwa von Raffael und Canova, neu
komponiert. Auch in der Auswahl der literarischen Vorlagen
bezieht er sich auf verschiedene Quellen. Kassandra ist nicht
nach der Schilderung des Homer, sondern nach der des Aschy-
los dargestellt, namlich als Seherin, die Agamemnon sein Ende
prophezeit. Weitere Quellen sind Vergils Dichtung Aneis?®
sowie Pausanias. v @ 4 )

Im letzten Teil des Zyklus konzentriert sich Cornelius dar-
auf, Angst, Verzweiflung und Apathie gegeniiber einem unbe-
greiflichen Schicksal zum Ausdruck zu bringen. Als hoffnungs-
voller Ausblick erscheint jedoch die Aneas-Szene, die als Sinn-
bild des ununterbrochenen Fortschreitens der Geschichte,
besonders auch als Sinnbild der Kinderliebe giit.*
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19 EZZELINO IM GEFANGNIS von Euqen Eduard Schaef-
fer (Frankfurt a.M. 1802-1871 Frankfurt a.M.), Kupferstich,
Bi 29,0 x 32,8 cm, 186+, Kiln, Kolnischer Kunstverein; Th.-B
1935, Bd. 29, S. 553. Nach dem gleichnamigen Gemdilde von
Karl: Friedrich Lessing (Breslaw 1808-1880 Karlsruhe), Olge-
mdlde, 208224 cin, 1838, Frankfurt, Stidel, Inv. Nr. 877; Kat.
Frankfurt 1972, Bd. I, S. 192f; Boetticher 1895, Bd. 112, S.
882, Nr. 26; le -B. 1929, Bd. 23, S. 129-130.

In einem kerkerartigen Raum sitzt Ezzelino, der oberitalieni-
sche Ghibellinentiihrer, in Gefangenschaft. Ein Mauervor-
sprung; auf dem sein rechter Arm liegt, wird ihm gleichsam
zur Lehne eines Thrones. Dieser Eindruck Ezzelinos wird
dadurch verstirkt, daB er als Gefangener an dem vor ihm
angebrachten Eisenring nicht angekettet ist und damit seiner
Wiirde nicht beraubt erscheint. Sein Stolz, seine Standhattig-
keit ist ungebrochen. I traditionellen Darstellungstypus Gott-
vaters, der in Kaiserbildern verwendet wurde!, wird der

“Tyrann' zum ehrenhaften Herrscher.?

Ezzelino II1. da Romano (1194—1259) war Haup[ der Ghibel-
linen. Kaiser Friedrich II. tbertrug ihmn 1236/37 die Herr-
schaft tiber Vicenza, Padua und Treviso. 1238 gab er ihm seine
Tochter zur Gattin. Er dehnte im Kampf gegen die Guelfen
durch Gewalt und Verrat seine Herrschaft in Oberitalien wei-
ter aus, zeigte aber zugleich bedingungslose Treue gegeniiber
den Staufern. 1259 wurde er in einer Schlacht verwundet, fiel
in Gefangenschaft und starb bald darauf im Gefingnis. Die
italienische: Volkssage machte, von der Kirche unterstiitzt,
Ezzelino zum Inbegriff des grausamen Tyrannen. Sein Name
wurde zum Synonym fiir Teufel. In spéi[eren Beschreibungen
wird besonders sein Stolz hervorgehoben, der auch durch den
pépstlichen Bannfluch nicht gebrochen werden konnte.? Nach
Raumers 'Geschichte der Hohenstaufen' (1823—-25) entstanden
zahlreiche weitere Dichtungen, darunter Eichendorffs 'Enzelin
von Romano‘ (1828).*+ Die MachtanmaBung, die im Renais-
sancedrama noch mit dem ‘teuflischen‘ Wesen Ezzelinos in
Verhindung gebracht wurde, beschreibt Eichendorff als Abfall



vom Kaiser und dem Plan, einen selbstindigen italienischen
Staat zu errichten.* )

Die einzige bekannte Umsetzung des Ezzelino-Themas in die
bildende Kunst bis 1838 ist das Gemiilde C.F. Lessings. Bisher
wurde als literarische Vorlage zu Lessings Bild ausschlieBlich
Raumers 'Geschichte der Hohenstaufen' angefiihrt. Wesentlich
populérer war zur Zeit der Entstehung allerdings die Dichtung
Eichendorffs. Bei der Auswahl von Lessings Bild zur Repro-
duktion diirfte die Eichendorff—Dichtung, auch wenn in ihr-
diese Szene nicht geschildert wird, mitgewirkt-haben.t In zeit-
gendssischen Veréffentlichungen wurde Lessings Bild als gran- -
dioses Meisterwerk gefeiert und sein Bezug auf aktuelle politi-
sche und kirchenpolitische Ereignisse hervorgehoben. »Das
Bild ist unendlich mehr als die Darstellung eines historischen
Momentes, denn Ezzelino ist der Reprisentant der weltlichen
Macht (. . .). Wer erblickt nicht in dem Ménch in der braunen
Kutte (.. .) die hierarchische Macht, die unter dem Mantel der
Kirche und der Religion alles beherrschen will (...). Die wahre,
christliche Religion, die nur in Demut und Liebe handelt (...)
ist aber in dem blonden Ménchen so herrlich reprasentert, daf}
dieser wahrhaftige Lieblingsjiinger unseres Heilands auch bei
Jjedem Beschauer eine fromme Riihrung erweckt.«’ Die histori-
sche Gestalt des Ezzelino war zur Zeit der Entstehung von
Lessings Gemilde also nicht nur eine Negativfigur, sondern
mit ihm verband sich die Erinnerung an Auseinandersetzun-
gen zwischen Kirche und Staat, die 1837 mit den 'Kolner
Wirren' und der Gefangennahme des Erzbischofs einen neuen
Héhepunkt erreicht hatten. An Ezzelino als Haupt der Ghibel-
linen kniipften sich zu dieser Zeit klar umrissene politische
Vorstellungen. »Politisch bedeutete 'Ghibellinismus' im 19.
Jahrhundert Parteinahme fiir die Einigung Deutschlands
durch die Hohenzollern als Bekenntnis zu einer antiultramon-
tanen Sendung des neuen Kaisertums . . .«* Dieses politische
Bestreben orientierte sich an den Hohepunkten mittelalterli-
cher Kaiserpolitik und schlug sich literarisch und kiinstlerisch
in einem popularhistorisch gebildeten TraditionsbewuBtsein ,
der ‘alten Kaiserherrlichkeit' nieder.

Die theatralischen Gesten und die Mimik der dargestelltén- )
Personen sollen allerdings bereits Moritz von Schwind dazu

. veranlafit haben, Ezzelino die Worte in den Mund zu legen:

- »hab’ keine Zeit fiir euch bekehrungseifrigen Ménche, ich sitze
Modell!«! g :
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18 CROMWELL AM KRANKENBETT seiner Tochter von
Fritz Dinger (Solingen 1827-1904 Diisseldorf), Kupferstich, Bi
29,5 x 36,6 cm, 1862—-63, Kiln, WRM, Graph. Slg., Inv. Nr.
9617, RBA 203629; Th.-B. 1913, Bd. 9, S. 303; Ausst.-Kat.
Corvey 1987, Nr. 33. Nach dem gleichnamigen Gemdlde von
Julius Schrader (Berlin 18151900 Berlin), Olgemdilde, 1857,
Koln, WRM, Inv. Nr. 1238; Boetticher 1901, Bd. II/2, S. 646,
Nr. 44; Th.-B. 1936, Bd. 30, S. 273 f; Kat. Kiln 1986, Bd. 2, S.
78 und 297, Abb. 783. Erworben 1859 als Geschenk des Mu-
seumsuvereins. : '

Die Szene erwetk; den Eindruck, als sei hier ein Theater-
stiick Thema des Bildes. Der Maler setzt die Cromwell-Dramen
voraus, verldBt sich auf die Bekanntheit der handelnden Perso-
nen und legt die Betonung auf Komposition und die Darstel-
lung von Mimik. Wenn sich auch kein Text angeben laBt, auf
den sich die Szene beziehen liBt, ist die Darstellung als fortge-
setzte Kommentierung zu lesen.! Nach historischer Uberliefe-
rung hatte Elisabeth Claypole (1626-1658), die zweite Tochter
des englischen Staatsmanns Oliver Cromwell (1599-1658),
einen miBigenden EinfluB auf ihren mit groBer Hirte regie-
renden Vater. Zur Beschreibung und Einschitzung der Dar-
stellung sollen hier einige Quellen zitiert werden: »Rechts liegt
das sterbende Midchen auf dem Bette, links sitzt der Vater.
Sehr energische, kriftige Darstellung.«* .

»Lady Claypole, des Protectors Lieblingskind, durch
Schmerz tiber die Hinrichtung des um royalistischer Umtriebe
willen 1658 verurtheilten, von ihr hoch verehrten D. Huet aufs
Krankenbett geworfen, macht, dem Tode nahe, wihrend
gemeinsamer Andacht dem tieferschiitterten Vater Vorwiirfe
liber die blutige Hirte seiner Regierung.«*

Lady Clapole, »welche aus Schmerz iiber die Hinrichtung D.
Huets darniederliegt. Todesmiide auf die Kissen des Lagers
zuriickgefallc:n,.hebt sie warnend die Hand empor; der Vater;
der in voller Kriegsriistung, in der Rechten das Gebetbuch, an

- ihrem Bette sitzt, wendet wie in Reue das Gesicht von ihr ab
und starrt zur Erde, wihrend er seine Linke besinftigend auf
die ihre legt.«*

1877 dichtete der Konservator Johannes Niessen zu diesem
Bild mit dem ausfiihrlichen Titel 'Cromwell von seiner
erkrankten Tochter Vorwiirfe erhaltend:

' »Du zeigst, wie in so tiefer Art verschieden
So mancher Menschen innerstes Gewissen
Und wie die einen voll von Kiimmernissen

Durch Thaten, die nicht stéren Andrer Frieden.
Denn selten hat Partheigeist ja vermieden
Grausam zu sein, ddmonisch hingerissen-
Zum Unrech, lehrt er oft beflissen:

Gut sei die Folge bésem Thun beschieden.
Wohl dem, der leidenschaftslos kann erheben
Die Hand im Aufruhr, in dem inneren Streite

Des Staats, dass er die Gihrung treu so leite
Dass nicht erstarke selbstsuchtvolles Leben
Der Hohen wie der Massen; ihm gebiihret,
Dass ihn des wahren Helden Krone zieret«

»...der Erste, welcher sich mit Eifer den Einfliissen des
belgischen Kolorismus hingab.« »Steht er [Cromwell] hier auf
der Hohe seiner. Erfolge, kurz vor dem Abschluf seines ver-
nichtenden Werkes, so zeigte ihn Schrader wenige Jahre spater
(1859) gebrochen und tief erschiittert an dem Sterbelager
seines Lieblingskindes, der Lady Claypole, die dem Tode nahe

ihrem hartherzigen Vater Vorwiirfe iiber seine blutige Strenge
macht.«®
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24 KAISER KARL V. BEI FUGGER von Friedrich Wilkelm
Zimmermann (Gornemitz 1826—1887 Miinchen), Kupferstich, Bi
36,3 x 46,2 cm, Kiln, WRM, Graph. Slg., Inv. Nr. 9615 I, RBA
203615; Th.-B. 1947, Bd. 36, S. 510-511; Ausst.-Kat. Corvey
1978, Nr. 34. Nach dem gleichnamigen Gemdilde von Carl Lud-
wig Friedrich Becker (Berlin 1820—1900 Berlin), Olgemilde,
1866, Berlin (DDR), Staatliche Museen, Nationalgalerie,
Inu. Nr. A I 22; Boetticher 1891, Bd. Il1, S. 64, Nr. 33; Th.-B.
1909, Bd. 3, S. 145f.

Das noch in seinem Entstehungsjahr, 1866, von der Kgl.
National-Galerie in Berlin angekaufte Bild zeigt Kaiser Karl V.
in Begleitung eines seiner Minister, Nicolas Perrenot Gran-
velle, sowie eines Ritters im Haus Jakob Fuggers, der auf die im
Kamin brennenden Schuldverschreibungen des Kaisers deutet.
Eine junge Frau, vermutlich Fuggers Tochter, reicht dem
Kaiser ein Getriank, wihrend eine iltere Frau den Tisch deckt.
Den mannlichen Personen als Vertretern der herrschenden
Stinde Adel, Klerus, Hindler/Bankier und Ritter sind die
beiden bedienenden Frauen unterschiedlichen Lebensalters
sowie ein groBer Hund wie Attribute beigegeben. Besonders
die kunstvolle Wiedergabe der verschiedenen Textilarten, die
selbst im Kupferstich noch umgesetzt werden konnten, wurde
von den Zeitgenossen geschitzt. ‘ 2

Bei der Wahl Karls V. 1519 hatten Wahlgelder in Form von
Ehrengeschenken, Pensionen und direkten Bestechungen der
Kurfiirsten eine entscheidende Rolle gespielt. Wihrend der
Hauptkonkurrent Franz I. von Frankreich von Papst Leo X.
unterstiitzt wurde, konnte Karl V. die groBen Geldbetrige nur
mit Hilfe des Bankhauses Fugger aufbringen, das somit zur .
finanziellen Zentrale simtlicher habsburgischer Unterneh-
mungen wurde. Mit den hohen Verschreibungen, die Jakob
Fugger dem Kaiserhaus gewihrt hatte, hatte auch er seine
politische und finanzielle Linie festgelegt.! Becker schildert
eine auf Genre-Niveau verdichtete Konferenz von. héchster
politischer Tragweite. Durch betont 'unordentliche* Elemente,
den- gewellten Teppich, die zerbrochenen Platten vor dem
Kamin und das auf dem Kaminsims wie beiliufig abgelegte
Buch, entsteht innerhalb des biihnenhaften Arrangements
eine private, fast familiire Perspektive. Ist in dem Bild Beckers
ein bithnenhaftes politisches Exempel der Zeit um 1866 zu
sehen? 1866 fand der letzte Krieg deutscher Nationalstaaten
statt. Osterreich und PreuBen, 1864 noch vereint im Kampf
gegen Didnemark, kidmpften um die Vormachtstellung in
Deutschland. Der Sieg PreuBens erweiterte dessen Staatsterri-
torium und fithrte zur Griindung des 'Norddeutschen Bun-
des’. Wie .in der Politik Karls V., hatte auch fiir den preuBi-
schen Ké6nig Wilhelm I. und besonders fiir Bismarck ein Ban-
kier eine entscheidende Rolle gespielt. Gerson Bleichréder, der
als "Hausbankier des Reichskanzlers dessen Kapitalvermogen
mit Generalvollmacht verwaltete, verschaffte diesem 1866 die
Gelder zur Kriegsfiihrung. Durch seine Beziehungen zum
Bankhaus. Rothschild erhielt Bleichroder wichtige politische



Informationen aus Paris und London, die er als "Hilfsarbeiter
des Auswirtigen Amtes’, als der er sich betrachtete, dem Kanz-
ler iibermittelte. Als einer der reichsten Manner der Welt spielt
er auch eine bedeutende Rolle bei der Beratung und Informa-
tion zahlreicher anderer Politiker. ' -_
Ob Becker mit seinem. Gemilde ein politisches Programm-
" bild schaffen wollte, in dem Parallelen zu den zeitgenéssischen
_ Machtverhiltnissen gespiegelt werden_sollten, bleibt fraglich.
Eine schlichte Analogisierung von Karl V. zu Wilhelm [,
Grandvelle zu Bismarck und Fugger zu Bleichréder ist sicher
nicht méglich. Die imperiale Politik Karls V., in dessen Reich
nach seinen Worten »die Sonne nie untergeht, lieBe sich
allerdings durchaus in Beziehung setzen zu den Bestrebungen
“des preuBischen Kénigs und spéteren deutschen Kaisers Wil-
helm 1. und seines Kanzlers Bismarck. Man kann davon ausge-
hen, daB bei den Parallelen zu zeitgendssischen Personlichke:-
ten und bei einer Darstellung der Verbundenheit des adeligen
Herrscherhauses mit einem biirgerlichen Finanzier und den
damit verbundenen gegenseitigen Abhingigkeiten und Erwar-
tungen fiir ein bargerliches Kunstpublikum das Bild nicht nuv
wegen seiner kunstvollen Maltechnik gelobt wurde. Die hier zu
einer Schliisselszene verdichtete Loyalitét eines Untergebenes
seinem Konig gegeniiber sowie die Darstellung einer Her:
" schertugend, der GroBmut, die hier von einem Biirgerliche:
geiibt wird3, gibt wohl eher einen Hinweis. auf das grole
Interesse Wilhelm 1., der das Bild 1866 kaufte.
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22 - SPAZIERGANGER VOR DEM TORE von Nikolaus Bar-
thelmep (Erlangen 1829-1889 Diisseldorf), Kupferstich, Bi 29,6
x 55,6 cm, 1869, Kiln, WRM, Graph. Slg., Inv. Nr. 9605 I,
RBA 203622; Th.-B. 1908, Bd. 2, §. 549; Ausst.-Kat. Corvey
1978, Nr. 58. Nach dem gleichnamigen - Gemdlde von Otto
Schwerdgeburth (Weimar 1835-1866 Weimar),  Olgemdilde,
1864, Kiln, WRM, Inv. Nr. 1226; Th.-B. 1936, Bd. 30, 8. 383;
Kat. Koln 1986, Bd. II, S. 78 u. 297, Abb. 788; Boetticher 1901,
Bd. I1/2, S."698, Nr. 6. Erworben 1864 als Geschenk des Mu-
seumsuvereins.

Die Reproduktion fand internationale Beachtung. Im Jah-
resbericht 1869 wird vermerk:: »Die Platte des zur Vertheilung
unter die Mitglieder der Vereinsjahre 1869 und 1870 im Laufe
des Jahres 1870 bestimmten Stiches von Nikolaus Barthelmef
in Diisseldorf nach dem im Museum Wallraf-Richartz befindli-
chen Oelgemilde von. Otto Schwerdgeburth ’Spaziergang vor
dem Thore (aus dem ersten Theile von Goethe’s Faust')* wurde
im Spitsommer des Jahres 1869 vollendet und ein in der
internationalen Ausstellun.g zu Miinchen ausgestellter
Abdruck derselben mit der goldenen Medaille pramiirt.«!

Das Bild entstand unter EinfluB des seit 1862 an der Weima-
rer Kunstschule lehrenden Historienmalers Prof. Ferdinand
Pauwels aus Antwerpen. Die Komposition zeigt auffillige Par-
allelen zu einem bekannten Bild Moritz von Schwinds, 'Auf der
Briicke’, von dem sich je eine Fassung seit 1860 in Wien (Stadt.
Slg.) und in Frankfurt (Privbes. Neufville) befanden. Auf dem
ebenfalls relativ breiten querrechteckigen Bild stellt von
Schwind Spazierginger auf einer Donaubriicke dar. Flemente
dieser Komposition, die bildparallele Anordnung der Personen
ohne Vordergrund, die Stadt am rechten Bildrand und der
Ausblick auf eine tiefergelegene FluBlandschaft, finden sich
auch in dem Gemilde von Schwerdgeburth. Als Textbezug,
auf den auch im rahmenden Rankenwerk des Kupferstichs
hingewiesen wird, *Goethes Faust, Erster Theil’, gilt der Vers:
»Aus dem hohlen, finstern Tor dringt ein buntes Gewimmel
hervor«, der, unabhingig vom Text, AnlaB zur Darstellung
zahlreicher historischer Kostiime bot. Fiir die Wahl des Bild-
themas diirfte allerdings weniger, -wie gelegentlich vermutet
wird, die Ubereinstimmung der Wirkstitte Goethes mit dem
Geburtsort des Malers von Belang gewesen sein, als die Popula-
ritdt der Faustdichtung als Inbegriff klassischen Bildungsguts.2






1895

43 TROTZKOPFCHEN von Hans Meyer (Berlin 1846—1919
Berlin), Kupferstich, Bi 67,8 x 48,3 cm, vor 1895, Kiln, Kolmi-
scher Kunstverein; Th.-B. 1930, Bd. 24, S. 482. Nach dem
Gemdlde 'Der geleerte Napf* von Ludwig Knaus (Wiesbaden
1829-1910 Berlin), Ol auf Mahagoni, 61x45 cm, 1886, Kiln,
WRM, Inv. Nr. 1133; Th.-B. 1927, Bd. 20, S. 570-574.

»In einem Hofraum steht ein etwa drei Jahre altes Kind, in
dunklem Réckchen und schwarzer Pelzmiitze, in der Linken
den geleerten Blechnapf, in der Rechten den Loéffel und blickt
mit verdrieBlicher Miene den Beschauer an.«! So wird das Bild
von Knaus 1902 beschrieben, und der Katalog von 1907 -
erganzt: »Es ist nur ein kleines Gemilde, der geleerte Napf von
Knaus vorhanden, das aber doch eine Probe gibt von seiner
Kraft der Modellierung und der iiberzeugenden Charakrerisie-
rung, mag er sich wie hier um den nicht véllig gestillten Appetit
eines darob héchst unzufriedenen Kindes handeln oder mag er
das Leben der Erwachsenen oder tragische Konflikte schil-
dern.«? ;

Ein von Ludwig Knaus bevorzugtes Bildthema waren Dar-
stellungen aus der Kinderwelt. »Ihnen eignet«, so lautet eine
wohlwollende Einschitzung von Zils 1919, »der Vorzug, daB sie
nicht nur das Idyllische und Liebliche beobachten, sondern,
dafl auf ihnen auch die Schattenseiten sich abzeichnen (...).
Doch iiberwiegt auch hier nie das Widerwirtige, das Absto-
Bende.«*

Seinen Bildern wurden zum Teil Kosenamen gegeben. Zu
dem Bild 'Der geleerte Napf* wird in verschiedenen Bestands-
katalogen des Museums auch zusitzlich der Titel"Mein Napf ist
leer* angegeben. Ludwig Pietsch schrieb 1896: »Ich gedenke
(.. .) des kleinen lieblich-drolligen "Trotzkopfs', der mit seinem
Tellerchen und Léffelchen in den Hinden, hartniackig muk-
kend in der Ecke steht (fiir das Stadtmuseum zu Koln erwor-
ben)«.* Der als Reproduktion fiir den Kélnischen Kunstverein
angefertigte Kupferstich trigt nur noch. diesen populidren
Titel, dessen Ursprung in Emmy von Rhodens Madchenbuch-
Reihe 'Der Trotzkopf® zu vermuten ist, die am Ende des 19.
Jhs. duferst populdr war. Die Reaktion der unmittelbaren
Zeitgenossen auf das "Trowzképfchen' war allerdings nicht so
ungeteilt begeistert, wie diese Benennung suggerieren kénnte.
Hermann Becker kommentiert 1888: »Gewil} ein Irrtum,‘aber
doch eine Bestitigung, wie sehr seine Begabung iiber die
anderer Diisseldorfér hinausragte, die nur die Stoffwahl, nicht
aber die Freiheit der malerischen, am Vorbild alter Meister
geschulten Auffassung von ihm tibernahmen. Um 1874, als
Knaus nach vielen Reisen einem Ruf als Lehrer an die Berliner
Akademie gefolgt war, lieB seine kiinstlerische Kraft bedeu-
tend nach, und die aufdringliche Beziehung des Gegenstandes
zum Beschauer wie bei unserem Bild 'Der geleerte Napf,
(1886) ist ein Armutszeugnis seiner spiteren Zeit. Man muf}
sich im Geiste neben diesem farbendumpfen Kinderbild ein-
‘mal das sonnengetrinkte Meisterwerk des hollindischen Mad-
chens mit dem Apfel ('Eva‘) vorstellen, das Max Liebermann
drei Jahre vorher schon gemalt hatte. Kaum eine andere
Gegeniiberstellung kénnte so iiberzeugend den Anbruch einer
neuen Malerei illustrieren.«®* Weder Illustration einer literari-
schen Vorlage noch Ausschnitt aus einem szenischen Zusam-
menhang ist der AnlaB fiir das Gemilde, dessen Nahsichtigkeit
‘als  »aufdringliche Beziehung des Gegenstandes zum
Beschauer, krit'isiert wurde. Auch ist es kein Portrait, obwohl
die Wahl des Bildausschnittes, der fiir die Kinderphotographie
charakteristisch wurde, dies nahelegen koénnte. Uber das 'Nied-
liche' hinaus verkorpert das dargestellte Kind eine Welt der
Unschuld und Urspriinglichkeit, fiir die erst seit dem Ende des
18. Jhs. Kindheit zum Synonym wurde. ‘



