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Historia artis digitalis

Niemand wird es mir ernsthaft als Vermessenheit anrechnen, die Kunstgeschichte —
mein Fachgebiet — als aller Wissenschaften Urgrund und letztes Ziel zu bezeichnen,
in ihr das eigentliche Instrumentarium fur die kiinftige Entwicklung der Zivilisation
zu sehen. Nach einem kurzen, leicht gekiinstelten Lachen wird man sich nach mei-
nem sonstigen Wohlbefinden erkundigen und versuchen, das Gesprich auf ein ande-
res Thema zu lenken. Im besten Fall nur noch mitleidig, wahrscheinlich aber doch
schon etwas verirgert, wird es dann aufgenommen werden, wenn ich auf die globale
und existentielle Bedeutung der Kunstbetrachtung poche. Der Hinweis, daB sich
diese Bedeutung — eben wie die jeder empirischen Wissenschaft — aus der Zihlbar-
keit der Kunst ergebe, wird die verdrehten Augen meines Gegeniiber kaum noch ge-
radebiegen konnen.
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Nun gut, ich lenke ein. Es geht hier um ein Zukunftsmodell, obwohl sich nicht
einmal die Creme der deutschen Intellektualitiit, wie die Weihnachtsumfrage der
»Zeit«unter Wissenschaftlern und Kinstlern ergab, einigist, ob es sinnvoll ist, in der
Zukunft iiberhaupt noch eine Hoffnung zu sehen, oder — wie die Frage eigentlich lau-
tete —der Hoffnung noch eine Zukunft zu prophezeien.

Warum werden aber cigentlich die groBen Leben und Gesellschaft verindern-
den Innovationen fast ausschlieBlich von den technischen, nicht aber von den sché-
nen Kinsten erwartet? Ganze Ministerien werden mit der Forderung sogenannter
»neuer Technologien« beauftragt, deren Bezeichnung den qualitativen Sprung von
der schlichten Technik in cine neue Dimension verdeutlichen soll. Bisher ist aber
kaum ecin normaler Mensch. geschweige denn cin »Geistesarbeiter« oder gar cin
Kunsthistoriker auf die Idee gekommen, daB derartige Verianderungen auch fiir sein
Leben und sein Fach von Bedeutung sein konnten. Dic universellen Moglichkeiten
clektronisch arbeitender Register sind von keiner Geisteswissenschaft bisher in jh-
rem ganzen Ausmafd erkannt oder gar genutzt worden. Zu jeder Kunst entwickelt
sich im Laufe der Zeit cine Statistik. erst recht zur Kunstvermitttlung.

Der Kélnische Kunstverein nimmt sein Schulterklopfen fiir 150 Jahre Kunst-
vermittlung so ernst, wic nur cin Verein sein Jubilium nchmen kann. In 150 Jahren
fallen scheinbar zwangsliufig Statistiken und Listen an iiber Vorsitzende, Mitglie-
der, Kiinstler, Ausstellungen, Jahresgaben etc.

Zum Jubilium cerscheint nun cin finfbindiger Katalog in stabiler Kassette. Ein
Band, der die erwithnten Listen enthilt, wird ausschlieBlich als Computer-Diskette
beigefiigt aus der Einsicht, da ihn zu lesen ohnehin unmaoglich ist. Die mit Hilfe von
Datcncrl'ussungs—Progrmnmcn erstellten Listen kommen so ohne Umweg zum Be-
nutzer, der eben kein Leser mehr ist.

Er kann jede Liste oder Statistik auf cinem Computer-Bildschirm ablaufen las-
sen, oder sich gezielte Fragen Ieicht beantworten.

Durch die Priisentation von Statistiken in cinem Medium das auf stindige Ver-
anderbarkeit hin angelegt ist, wird gleichzeitig das Vertrauen in derartige Schein-
Auskiinfte in Frage gestellt. Information ohne Gewiihr,

Ganz neu ist die Idee zwar nicht, ihre Verwirklichung angesichts ciner angeb-
lich zum Immateriellen strebenden Kultur aber konsequent.

Bereits 1987 prisentierte der in Frankreich lebende brasilianische Philosoph
Vilém Flusser scin Buch »Die Schrifte in zwei Fassungen: als gedrucktes Biindchen
und als Diskette. Die Disketten-Ausgabe sei, so wurde ausdriicklich vermerkt, ver-
anderbar, so daB sich der Leser sein personliches Exemplar der »Schrift« zusammen.-
bauen konne. Die Methode LBt sich ohne weiteres auch auf die Statistik-Diskette
des Kolnischen Kunstvereins anwenden. Auch hier ist es moglich, Verinderungen
am Inhalt, an Namen und Zahlen vorzunchmen, ohne daf} diese Verianderungen er-
kennbar sind, sic sind nicht einmal nachweisbar.

Der Philosoph Flusser betrachtet dje Wirklichkeit als ein Moglichkeitsfeld.
Wer sich um Erkenntnisse bemiihe. habe es nicht mit festen, immer gleich giltigen
Dingen zu tun, sondern mit sich stindig wandelnden Voraussetzungen. Demzufolge
gehe das Vertrauen in das theoretische Wissen zugrunde. Einen Ausgleich dazu bie-
te die bewuBte Verinderung der Elemente innerhalb cines Systems. Nach diesen
Spielregeln, so glaubt Flusser. verfahre schlieBlich die Natur selbst, die aus purem
Zufall irgedwann einmal auch ein gefligeltes Pferd hervorbringen werde. In diesem
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kombinatorischen System habe Schreiben auf der Grundlage des bisherigen diskur-
siven Aufbaus keinen Sinn mehr. Es werde abgelost von Programmen, die belicbig
verindert werden konnen, die stindig Neues und Anderes produzieren. Das ncue,
nicht mehr kritische, nicht mehr historische Bewuf3tsein verkniipfe im freien Spicel al-
le simulierbaren Moglichkeiten.

Romantik klingt an, wenn der einen wirklichen Mdoglichkeit unendlich viele
mogliche Wirklichkeiten gegeniibergestellt werden.

Der digitale Informationsaustausch macht jede. auch die verinderte Informa-
tion gleich giiltig. Sie wird, weiterverwendet, zur Grundlage neuer Informationen.
Mit dieser Perspektive bekommt das Original wieder einen Stellenwert, den man seit
der Moglichkeit zur technischen Reproduzierbarkeit aller Dinge verschwunden
glaubte. Aura wire demnach nichts anderes. als VerlaBlichkeit in einer Welt der be-
liebigen Verdnderung.

Besonders die Wisscnschztftcr}, die sich auf den »Geist« berufen, behaupten,
der schlichten Systematik der Addiermaschinen tberlegen zu sein. Den Ursprung
genialer Ideen vermuten sie daher auch nicht in einer ungewohnten Verkniipfung
zweier bereits bekannter Vorstellungen, sondern in den unerforschlich mystischen
Tiefen eben jenes Geistes. Durch die notorischen Superlative einer nimmermiiden
Werbung gelangweilt, winkt der sich ohnehin uberfordert fiihlende Intellcktuelle
auch bei der Verkiindigung des elektronischen Heils souverin ab. Was sollte von all
dem technischen Zauberwerk ausgerechnet fiir die Kunstbetrachtung genutzt wer-
den konnen? Die unmittelbare Anschauung sei ja schlieBlich das Fundament der Er-
kenntnis. DaB dies spitestens seit der Zeit der technischen Reproduzierbarkeit auch
von Kunstwerken eine kaum noch haltbare Forderung ist, wird dabei gern ver-
drdngt. Sogenannte »Kunstwerke«, die immer noch in Museen zur Bewunderung be-
reitgehalten werden, konnten aber ebenso gut mit Hilfe von platzsparenden Daten-
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tragern jederzeit und iiberall betrachtet werden — aber wer will das schon? Ein quali-
tativer Unterschied ergibt sich erst aus der Verkniipfungsmoglichkeit.

Ich behaupte daher, daB ein tragender Pfeiler des Geistes auf der Erkenntnis
und der Vergegenwirtigung von Bildbedeutungen beruht. Durch die Benennung
der Welt entsteht und erweitert sich der Realitiitsbereich. Bisher stellten zum Bei-
spiel die Stilbegriffe eine zwar unzulingliche, aber praktische Methode dar, die Flut
von Informationen, die Kunstwerke enthalten, auf cine speziell kunsthistorische
Weise in entsprechende Kanile zu leiten. Die in Kunstwerken enthaltene Kultur
birgt aber weit groBere Erkenntnismoglichkeiten, die sich erst durch einen jederzeit
moglichen universellen Zugriff erschlieBen. Wenn die »technische Welt« an die Stel-
le der »kulturellen Welt« tritt oder diese als »technische Zivilisation« durchdringt,
nahern sich die Moglichkeiten zur Erfahrung der Welt schlicBlich der Perfektion. So
naiv stelle ich mir das vor. Die Anwendung der universellen numerischen Asthetik-
rezeption steht allerdings noch aus, obwohl die informationstheoretischen Verfech-
ter einer empirischen Kunstbetrachtung schon lange darum kimpfen, die Kunst-
theorie auf den anscheinend festen Boden empirischer Uberpriifbarkeit zu stellen:
»Nur eine solche rational-empirische, objektiv materiale Asthetikkonzeption kann
das allgemeine spekulative Kunstgeschwiitz der Kritik beseitigen und den pidagogi-
schen Irrationalismus unserer Akademien zum Verschwinden bringen« verlangte
Max Bense 1969 in sciner »Einfuhrung in dic informationstheoretische Asthetik«.
SchlieBlich hat bereits der Pythagorier Philolaos im 6. vorchristlichen Jahrhundert
erkannt, dal3 die Zahl jegliche Erkenntnis Gberhaupt erst erméglicht, da sie zuniichst
auf der Unterscheidbarkeit von Dingen tiberhaupt beruht, dann aber auch »alle Din-
ge mitder Sinneswahrnehmung innerhalb der Seele in Einklang bringt und sie kennt-
lich und cinander entsprechend machte, daf3 sic auBBerdem notwendig objektiv sei.
weil »kein Irrtum jemals in die Zahl hineinblist. Denn [...] diec Wahrheit ist dem
Zahlengeschlecht von Natur aus angeboren« (zit. n. Gustav Kafka, Die Vorsokrati-
ker, Miinchen 1921, S. 37). Als konsequente Fortfithrung der pythagoriischen Leh-
re von der Zihlbarkeit der Welt bieten die heutigen Zihlmaschinen kein schlechtes
Instrumentarium zur Wirklichkeitsaneignung. Computer werden allerdings selten
im Zusammenbhang mit dieser Bedingung ihrer Entwicklung geschen. Thr Nutzen
liegt fiir den neo-pythagoriischen Empiriker, der sich nur selten dieser Wurzeln be-
wul3t ist, leider nur in der pragmatischen » Anniherung« an Wahrheit. Um so para-
doxer scheint es, daf3 ausgerechnet die Wissenschaft, die sich dem zahlenmiBigen
Zugriff am meisten zu widersetzen scheint, dic Erforschung der scheinbar unzihli-
gen und unziihlbaren Schopfungen der Phantasie, sich in zunchmendem MaB jener
Ziahlmaschinen bedienen sollte, um mit ihrer Hilfe Wahrheiten zu erfahren.

Die Losung der paradoxen Prognose liegt zwangsliufig in der Vergangenheit.
Um bei einem bestimmten Fragenkomplex alle Moglichkeiten beriicksichtigen zu
konnen, das heiB3t simtliche durch >und<verkniipfte Kombinationen durchspiclen zu
konnen, entwickelte der Franziskaner Raimund Lull im 13. Jahrhundert cine zu-
niachst befremdlich erscheinende Methode: Zur Ordnung der verschiedenen Grund-
lagen menschlichen Wissens konstruierte er einen theologisch programmierten Ur-
Computer, dessen Prinzip uns bis heute in den Rosenfenstern der gotischen Kathe-
dralen vor Augen steht. Aus der Kabbalah, der Scholastik und von Aristoteles stam-
mende Begriffe werden auf die Ficher von konzentrischen Kreisen verteilt. Beim
Drehen um den gemeinsamen Mittelpunkt lassen sich alle gewiinschten Kombinatio-
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nen herstellen und alle moglichen Wahrheiten beweisen, da die zugrundeliegende
Und-Funktion der Aquivalenz nahesteht. Diese Kunst der Verkniipfung und der an-
schaulichen Darlegung taucht 1726 in Jonathan Swifts Erzahlung von Gullivers Rei-
sen wieder auf. Ein Professor wird geschildert, der sich mit einem Projekt beschaf-
tigt, »die spekulativen Wissenschaften durch praktische und mechanische Operatio-
nen zu verbessern. Er schmeichle sich aber, daf3 eine hohere und edelere Idee noch
nie dem Gehirn eines Menschen entsprungen sei.« Gulliver beschreibt den Apparat
des Professors so: »Zwanzig Full im Quadrat. Die Oberfldche bestand aus einzelnen

~Holzwiirfeln unterschiedlicher Grof3e, die durch diinne Drihte miteinander verbun-
den waren. Die Holzstiicke waren auf allen Seiten mit Papier beklebt und auf dieses
Papier waren alle Worter in allen Modi, Zeit- und Deklinationsformen geschrieben,
jedoch ohne alle Ordnung. Am Rande des Rahmens befanden sich Griffe, diese
Griffe wurden von den Schiilern betitigt, worauf die ganze Wortfolge sich vollig ver-
anderte. Dann muBten die Schiiler entlang der Zeilen des Rahmens nach Fragmen-
ten von Sétzen suchen, die dann niedergeschrieben wurden. [...] der Professor zeigte
mir mehrere Folianten, die auf diese Weise mit unvollstindigen Sitzen gefiillt wa-
ren. Er beabsichtigt, sie zusammenzusetzen und aus diesem reichen Material der
Welt ein vollstindiges System aller Wissenschaften und Kiinste zu geben. «

Auf den neuesten Verstand gebracht, konnte die Maschine des Professors in
der kinftigen Wissenschaft, speziell auch in der Kunsttheorie, cin Instrument zum
ErschlieBen nicht unmittelbar erfahrbaren Sinns werden —oder diesen erst produzice-
ren;



